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Mijnheer de rector magnificus, leden van het college
van bestuur, collegae hoogleraren en andere leden van
de universitaire gemeenschap, zeer gewaardeerde toe-
hoorders, vanmiddag heb ik het voorrecht u toe te mo-
gen spreken als nieuwe hoogleraar voor het vakgebied
woningbouw, onderdeel van de afdeling architectuur
van de faculteit bouwkunde.
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Ik val met de deur in huis: hoort woningbouw thuis
op de afdeling architectuur? De woning is waarschijnlijk
de oudste bouwopgave die wij kennen, maar is het ont-
werp van de woning ook een architectonische opgave?

Dit roept natuurlijk eerst de vraag op wat architec-
tuur is.

Ik zou architectuur willen definiéren als de represen-
tatie van het culturele en artistieke aspect van het bou-
wen. Architectuur is onlosmakelijk verbonden met de
tijd waarin zij tot stand komt en kan niet anders dan
een standpunt innemen ten opzichte van de voortduren-
de verandering in de wereld, ten opzichte van de moder-
niteit.

De woning is bij uitstek een persoonlijke ruimte, de
‘eigen’ plek waar de bewoner afstand kan nemen van de
hem omringende wereld. Kan deze plek door een ander
ontworpen worden? Door een architect die zoekt naar
een representatie van de huidige wereld, terwijl de be-
woner zich hier juist aan wilt onttrekken?

Over dit spanningsveld tussen wonen en architecto-
nisch ontwerp is veel gezegd en geschreven. De archi-
tect-schrijver Witold Rybczynski beschrijft, onder
andere in zijn boek met de veelzeggende titel Home uit
1986, zijn verbazing over het feit dat veel architecten
geen aandacht hebben voor begrippen als comfort en
huiselijkheid.

Dezelfde vraag kwam al veel eerder naar voren in
het boek Bau und Wohnung dat in 1927 verscheen bij de
opening van een van de beroemdste gebouwde manifes-
ten over het wonen: de Weissenhofseidlung in Stuttgart.
Foto’s in het boek tonen strak gepleisterde huizen met
platte daken en interieurs, door de architecten ingericht
met even strakke stalen buismeubels. Van enige huise-
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lijkheid, laat staan comfort valt weinig te bespeuren.
Eén architect maakt echter een uitzondering. Josef
Frank uit Wenen bouwde twee huizen, van buiten even
strak gepleisterd als de andere. Maar binnen treffen we
een andere wereld aan; de interieurfoto’s laten sofa’s
zien, zachte kussens en gordijnen met bloemmotief, en
bovenal, mensen!

In zijn geschreven toelichting voert Josef Frank een
pleidooi voor comfort en huiselijkheid, voor ruimte voor
het persoonlijke, voor het sentiment van de bewoner.

Sommige architecten en politici denken dat deze on-
gemakkelijke, kennelijk problematische verhouding tus-
sen de ontwerper en de bewoner van een huis in één
klap opgelost kan worden door de introductie van het
‘wilde wonen’. Iedereen bouwt zijn eigen huis, iedereen
gelukkig,

Deze opvatting is in mijn ogen een treurig misver-
stand. Niet omdat dit architecten brodeloos zou maken,
of omdat wij niet een ieders geluk moeten nastreven,
maar omdat het volledig voorbijgaat aan de werkelijke
opgave in ons land met betrekking tot de woningbouw.

Een van mijn voorgangers, Jaap Bakema, sprak in
zijn rede in 1964 over de noodzaak de samenhang te
ontwerpen, te werken aan, zoals de titel luidde, een sa-
menlevingsarchitectuur.

Ik ben ervan overtuigd dat ook nu de grote opgave
van het woningontwerp het ontwerp van de samenhang
is. De opgave is niet om woningen te ontwerpen die zich
terugtrekken op een eigen, bij voorkeur door schuttin-
gen omheind kaveltje. Als we dit doen, verdwijnt wat
nog rest van het prachtige Nederlandse landschap en
sterven bestaande woonwijken een langzame dood. Het
wilde wonen is dan niets anders dan de terminale zorg
van een machteloos ruimtelijk beleid.
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De opgave is anders. We moeten huizen en woonge-
bouwen ontwerpen die privacy en comfort in de woning
bieden, maar tevens vorm geven aan de ruimte om het
huis: een ruimte die verbindingen legt en de omgeving
oplaadt, betekenis geeft.

Het gaat er niet om een keurslijf voor de bewoner
ontwerpen, maar een samenhang tussen woning en om-
geving die beide vrijheid geeft.

Dit maakt het woningontwerp bij uitstek tot een archi-
tectonische opgave.

Als we terugkijken in de geschiedenis zien we een
aantal momenten waarop het woningontwerp als archi-
tectonische opgave sterk naar voren komt. Een belang-
rijk moment is de Engelse woningbouw in de periode
tussen 1880 en 1910.

De woningbouw in Engeland, koploper in het proces
van industrialisatie, was vastgelopen in een standaard-
productie die geen antwoord gaf op vragen ten aanzien
van de verstedelijking, hygiénische eisen et cetera.
Deze tijd, de Arts and Crafts-periode, is in de architec-
tuurhistorie vooral bekend gebleven door de ontwerpen
voor landhuizen voor de rijke middenklasse. Architecten
ontwikkelden echter ook nieuwe oplossingen voor stede-
lijke appartementengebouwen, collectieve woongebou-
wen en geschakelde eengezinswoningen. Het probleem
van de suburb: de bebouwing aan de randen van de uit-
dijende steden, werd scherp aan de orde gesteld; de
tuinstad werd ‘uitgevonden’.

Voor de ontwikkeling van deze nieuwe modellen werd
inspiratie gezocht in de bouwtradities van voor het
begin van de industriéle revolutie. In gebouwen uit de
zestiende en zeventiende eeuw trof men een vrijheid in
ruimtelijke en ambachtelijke zin die zeer inspirerend
was. Deze historische voorbeelden worden gekarakteri-
seerd door een bekend citaat uit dezelfde periode van de
filosoof Francis Bacon: “Houses are built to live in, and
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not to look on”, ofwel, “Huizen worden gebouwd om in te
wonen, niet om naar te kijken”. En hij vervolgt: “Het
gebruik moet voorrang krijgen boven (eenheid van)
vorm”.

Het lijkt wel of hier een twintigste-eeuwse functiona-
list tot ons spreekt!

Dit samengaan van traditie en vernieuwing in de
Arts and Crafts-beweging is uniek en heeft een aantal
sublieme projecten, huizen van huiveringwekkende
schoonheid opgeleverd.

De volgende periode waarin het woningbouwontwerp
een grote impuls kreeg, was die van de moderne archi-
tectuur van de twintiger en dertiger jaren. Voor een be-
langrijk deel werd voortgebouwd op de ruimtelijke
concepten van de Arts and Crafts-beweging, maar ten
aanzien van materiaal en constructie werd een tegen-
overgestelde weg gekozen: geen traditioneel ambacht,
maar juist een omhelzing van de industrialisatie.
Graansilo’s en fabrieken werden de nieuwe bron van in-
spiratie. De architectuur van de woning werd in deze
tijd verrijkt met ongekende vormen en beelden.

Het idee van de tuinstad werd radicaal doorgezet.
Ook midden in de metropool moesten woongebouwen
zweven in en boven het groen. Een compromisloze idylle
die de relatie tussen bewoner, woning en stad te eendui-
dig maakte.

De reactie hierop kon niet uitblijven. In de jaren vijf-
tig en zestig probeerden architecten de door de moderne
architectuur verbroken verbindingen tussen het huis en
zijn omgeving, of dit nu de stad of het landschap is, te
herstellen.

De manifesten van de architecten verenigd in Team X,
waaronder Bakema, geven deze stellingname duidelijk
weer, maar ook in het werk van andere tijdgenoten zien
we deze zoektocht naar het terugvinden van de verbin-
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ding. Inspiratie werd opnieuw gezocht in de historische
stad, maar ook in de bouwkunst van niet-westerse cul-
turen.

In deze periode werd met grote inventiviteit gewerkt
aan een verdere vergroting van het repertoire aan wo-
ningtypes en schakelingen. De woningbouwarchitectuur
uit deze tijd is daardoor ook nu nog een rijke bron van
inspiratie.

De zoektocht leidde tot modellen die zover gingen in
de verbinding van woning en de stad dat de stad onder-
deel werd van het gebouw. Deze verweving leidde tot
prachtige projecten, maar kon ook te ver worden doorge-
zet. Confrontaties werden door het ontbreken van een
meer neutrale ruimte tussen woning en omgeving te he-
vig, de resultaten soms beklemmend.

De hierop volgende periode van de jaren zeventig en
eerste helft van de jaren tachtig is een welhaast archi-
tectuurloos tijdperk in de woningbouw. Het woningont-
werp werd gedomineerd door een strijd tussen een
benadering vanuit techniek en (massa-)productie ener-
zijds en een strikt sociale, maatschappelijke benadering
anderzijds.

Het architectonisch ontwerp leek geen rol meer te
spelen. Toen ik in 1981 hier in Delft met mijn studie be-
gon, werden de nieuwe studenten welkom geheten met
het advies een andere studierichting te zoeken. Er was
geen vraag naar architecten. In hetzelfde jaar werd de
faculteit bouwkunde (toen nog afdeling geheten) be-
dreigd met opheffing.

In de jaren negentig bloeide de architectuur weer op.
Een belangrijke aanzet werd hiertoe gegeven door de
herontdekking in de loop van de jaren tachtig van de
woningbouw als architectonische opgave. Een heront-
dekking die mede tot stand kwam op onze faculteit,
waar een aantal inspirerende docenten een rijk archi-
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tectonisch geheugen openlegden.

Voor het woningbouwontwerp was dit vooral een pe-
riode van herontdekking van de grootse concepten van
de modernen en de nuancering ervan door de daaropvol-
gende generatie.

De eerste stappen tot een verdere ontwikkeling en
vernieuwing die hier het gevolg van waren, werden ech-
ter enkele jaren terug vrij hardhandig gestopt.

Waar staan we nu? De huidige situatie is niet anders
te karakteriseren dan als een periode van stagnatie.
In de praktijk is er momenteel sprake van een sterke
trend tot een versimpeling of reductie van de ontwerp-
opgave in de woningbouw, een teruggrijpen op eendui-
dige en veelal uit het verleden stammende modellen.

Dit leidt tot een schizofrene situatie waarin op-
drachtgevers en ontwerpers oplossingen zoeken in het
letterlijk herhalen van ontwerpmodellen die ontwikkeld
zijn in tijden waarin de nu zo actuele thema’s als mobi-
liteit en dichtheid nog niet aan de orde waren.

De onhoudbaarheid van het ondoordacht vasthouden
aan een aantal sinds lange tijd toegepaste woningbouw-
principes is goed te illustreren aan de hand van de te-
loorgang van hét Hollandse woningtype: het rijtjeshuis
met tuin,

Door een steeds verder toenemend aantal woningen
per hectare wordt het beschikbare kavel voor het tradi-
tionele rijtjeshuis steeds kleiner. Tegelijk moet op dat
kavel steeds meer gebouwd worden: een groter huis, een
plek voor twee auto’s. Dit leidt inmiddels tot woonbuur-
ten waar de smalle woningen van alle kanten belaagd
worden door rijdende en geparkeerde auto’s, waar de
tuin deels of geheel wordt opgeofferd aan de auto of ver-
vangen door een hoger gelegen terras dat de auto af-
dekt. Is er nog wel sprake van een tuintje, dan wordt dit
binnen enkele jaren volgebouwd met een aanbouw, om-



dat de bewoner zijn woonkamer te klein vindt. Omdat
het resultaat lijkt op een traditioneel grondgebonden
rijtjeshuis wordt het verkocht.

De onderscheidende kwaliteiten van een dergelijk
huis zijn inmiddels echter verdwenen en de levensduur
van deze oplossing is hoogst twijfelachtig.

Letterlijke herhaling van voorbeelden leidt tot ziel-
loze en gebrekkige replica’s. Nog schrijnender is te zien
hoe zogenaamd historiserend bouwen de confrontatie
met de huidige woningbouwproductie en technieken
niet aan kan en resulteert in liefdeloos in elkaar gezette
parodieén.

Het is kenmerkend dat in de tentoonstelling Alter
Architecture, dit jaar samengesteld door Culot en de
Brusselse Archives d’ Architecture Moderne, voorvech-
ters van het eerste uur van een traditionele architec-
tuur, in een lange reeks voorbeelden geen enkel project
uit Nederland het tonen waard acht.

Het gevolg van de letterlijk oppervlakkige benade-
ring van de woningbouwopgave — en dat zeker niet al-
leen door de zogenaamde traditionele architectuur! — is
dat ondanks de door een ieder beleden zorg voor identi-
teit en de bestaande omgeving overal alles hetzelfde
wordt, of het nu gaat om stad, dorp of onbebouwd ter-
rein.

De aandacht in de huidige woningbouw gaat in wer-
kelijkheid vooral uit naar een maskering van de indu-
striéle productie. De winst die te behalen is door het
toepassen van grootschalige of industriéle productie-
methoden wordt niet gebruikt om de woning zelf meer
ruimte of afwerkingskwaliteit te geven, maar om de
massaproductie te maskeren achter een variatie aan
gevelbeelden. Om beeldvariatie mogelijk te maken
wordt de inhoud van de woning zelf tot eindeloos her-
haald gemiddelde teruggebracht.
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U kunt zich afvragen: is dit dan zo erg?

Ja, dit is erg. De onlangs gepresenteerde nieuwe ver-
sie van de Nieuwe Kaart van Nederland laat zien dat de
woningbouw de komende jaren een belangrijk deel van
de bouwopgave in Nederland vormt. Van de grote wo-
ningbouwopgaven is meer dan de helft geprojecteerd in
tot nu toe onbebouwd gebied. Het andere deel zal vooral
gerealiseerd moeten worden in de grootschalige vernieu-
wing van naoorlogse woongebieden. Een enorme opgave,
zowel in kwantitatieve als in kwalitatieve zin, want het
gaat niet alleen om toevoegen, maar ook om verbeteren.

Hoe versterken we de kwaliteit van bestaande wijken
en zorgen we dat deze een ruimtelijk en functioneel deel
blijven van de stad? Hoe voorkomen we dat het land-
schap wordt overspoeld door nietszeggende en volstrekt
uitwisselbare woongebieden? Als we dan genoodzaakt
zijn in het landschap te bouwen, hoe bereiken we dan
dat de nieuwe situatie op z'n minst even waardevol is als
daarvoor?

In de praktijk van de woningbouw blijven antwoorden
uit. De leerstoel woningbouw (en de faculteit als geheel)
moet zich vol overgave op deze vraagstukken richten, in
onderzoek en onderwijs.

Een opvallend gegeven met betrekking tot de woning-
bouw in de afgelopen zestig jaar in ons land is de steeds
korter wordende levensduur van nieuw gebouwde woon-
gebieden.

De bestaande woningen worden op grote schaal ver-
vangen en verbeterd. Op dit moment ligt de aandacht
vooral bij de naoorlogse woonwijken gerealiseerd in de
jaren vijftig en zestig, maar ook al uit de jaren zeventig.
En de volgende opgave dient zich al aan: de vervanging
van de eerste stadsvernieuwing uit de jaren zeventig en
begin jaren tachtig.
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Het tempo van vernieuwing gaat klaarblijkelijk
steeds sneller, ofwel, de levensduur van projecten wordt
steeds korter. In dit versnellingstempo komt over tien
jaar de vernieuwing van de Vinex-wijken aan de orde.
Deze vernieuwingsgolf dwingt ons meer dan ooit tot een
scherp onderzoek van tot nu toe gehanteerde ontwerp-
opvattingen. De leerstoel woningbouw heeft een prach-
tige traditie in het onderzoek van ontwerpopvattingen
uit het verleden. Studies naar werk en opvattingen van
Loos en Le Corbusier, de Russische constructivisten,
Scharoun en Bakema, Team X en anderen hebben gere-
sulteerd in prachtige tentoonstellingen en publicaties.
Het is een grote uitdaging om hier mee verder te gaan!
Een vraag die in dit onderzoeksproject aan de orde moet
komen, is hoe de onderzochte opvattingen en stromin-
gen zelf met hun eigen voorgeschiedenis omgingen.
Door hier inzicht in te krijgen kan de geschiedenis als
thema in het ontwerp rijker en productiever worden en
kan het historisch onderzoek ook een vooruitkijkende
betekenis krijgen.

Naast dit meer terugblikkende onderzoek moet er
vooral een intensief ontwerponderzoek op gang komen,
een nieuw laboratorium voor de woningbouw.

We moeten mogelijkheden ontwikkelen en beproeven
om de hiervoor beschreven stagnatie, de eindeloze repe-
titie van achterhaalde modellen te doorbreken.

Hoe komen we tot deze nieuwe oplossingen?

Allereerst zullen we moeten werken aan een scher-
pe definiéring van de huidige ontwerpopgave.

We leven in een tijdperk van globalisering, directe
confrontaties tussen verschillende culturen en een
toenemende individualisering. In deze situatie zijn de
definities van collectief en gemeenschap niet meer
eenduidig. Dit heeft verregaande gevolgen voor de wo-
ningbouwopgave; nodig is een herdefinitie van de
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begrippen privé, collectief en openbaar.

Hiertoe moeten nieuwe architectonische modellen
ontwikkeld worden. De tendens om oplossingen te zoe-
ken in het maken van scheidingen en het teruggrijpen
op vertrouwde beelden lost niets op en scherpt eerder
mogelijke conflicten aan.

Door de woning en de omgeving in nieuwe verhou-
dingen tot elkaar te brengen, kan (opnieuw) een functio-
nele en ruimtelijke complexiteit en volledigheid
ontstaan die een antwoord geeft op de naar voren tre-
dende problematiek van de woningbouw van de afgelo-
pen decennia en kan de spiraal van steeds sneller op
elkaar volgende vernieuwing doorbroken worden.

Gebouwen en woongebieden die niet verbonden zijn
met hun omgeving vormen slechts obstakels. Daarom is
het essentieel dat er in en rondom gebouwen ruimtes
zijn die verbindingen maken. In het bouwblok uitge-
spaarde openbare en of collectieve ruimtes kunnen het
raakvlak tussen gebouw en omgeving vergroten en zo
voorkomen dat de stad wordt gereduceerd tot eendui-
dige open ruimte en even eenduidig afgesloten bouw-
massa’s. Behalve een ruimtelijke verbinding tussen
gebouw en omgeving kunnen zulke overgangen en tus-
senruimtes verschillende en mogelijk conflicterende
functies absorberen en zo hogere bebouwingsdichtheden
mogelijk maken die nodig zijn voor het revitaliseren van
bestaande woongebieden.

Bij ontwerpopgaven aan de rand van de stad is het
thema van de verbinding minstens zo relevant als in de
stad zelf. De suburbane woonwijk heeft per definitie een
niet-stedelijk karakter waarvoor de tastbare of visuele
nabijheid van onbebouwd landschap een noodzakelijk-
heid is. Daarom is het nodig om landschap en woonom-
geving zo veel mogelijk met elkaar te verweven. Dat
vergt specifieke verkavelingen en woningtypologieén.
Zeker bij hogere dichtheden is een fijnmazige menging



van bebouwing, kavels en open land nodig om de subur-
bane kwaliteit te handhaven.

De verweving van bebouwing en landschap valt snel
ten prooi aan de wens zo veel mogelijk woningen op zo
groot mogelijke eigen kavels te realiseren. De potentiéle
kwaliteit van een suburbane woonomgeving verdwijnt
daardoor, met als resultaat een nietszeggend woonge-
bied zonder stedelijke complexiteit en zonder land-
schappelijke ruimtelijkheid. Dat deze nietszeggendheid
zou kunnen worden gecompenseerd door de architecto-
nische expressie van de woningfacades is een hardnek-
kig misverstand. Het tegendeel is eerder waar: juist bij
een toenemende dichtheid moet de architectuur zo min
mogelijk present zijn. De kwaliteit van de suburbane
woonomgeving wordt zeker bij hogere dichtheden vooral
bepaald door de ruimtelijke afwisseling, niet door de ar-
chitectonische afwisseling.

Ik leg hier enigszins de nadruk op de ontwerpopgave
voor de suburbane woongebieden. Ik doe dit met opzet,
omdat ik denk dat juist deze opgave — ook op onze facul-
teit — weinig aandacht krijgt. Deze opgave is bepaald
niet beperkt tot het architectonisch aspect van de wo-
ningbouw. Voor het formuleren van nieuwe oplossingen
moeten we nauw samenwerken met de afdelingen ste-
denbouw, landschap, bouwtechniek en management. Ge-
zamenlijk moeten we op zoek naar nieuwe modellen en
inspiraties.

Kern van het onderzoek en het onderwijs van onze
leerstoel is en blijft het ontwerp. Het ontwerp is de mooist
denkbare schakel tussen beide. Hierdoor kunnen allen,
medewerkers en studenten, met eenzelfde inzet en inven-
tiviteit werken aan de hiervoor beschreven opgaven.
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Aan het eind van dit betoog zou ik een tweetal verge-
lijkingen willen maken tussen architectuur en muziek.
Mijn directe voorganger en leermeester Max Risselada
sprak in zijn rede over het begrip ruimte over de ver-
wantschap tussen architectuur en “die andere ruimte-
lijke kunst bij uitstek, de muziek” en liet horen hoe
muziek van ruimte doordrongen is.

Het gaat mij vanmiddag om een ander aspect, te we-
ten de verwantschap tussen ontwerpen en componeren.
De onlangs overleden grootmeester van de twintigste-
eeuwse muziek, Gyorgy Ligeti, ontwikkelde een compo-
sitietechniek die zich het beste laat karakteriseren door
het woord gelaagdheid.

Zijn composities zijn opgebouwd uit lagen van ver-
schillende stemmen of instrumenten die zich onathan-
kelijk van elkaar ontwikkelen. De muziek is atonaal,
schijnbaar structuurloos. Door het gelijktijdig klinken
van de verschillende lagen ontstaat een prachtige span-
ning die plotseling door het samenvallen van lagen
wordt opgelost, of juist opgevoerd, doordat tot dan toe
letterlijk ongehoorde samenklanken ontstaan.

De verwantschap met ontwerpen is duidelijk. Ont-
werpen begint met onderzoek en ontwikkeling van de
verschillende lagen van de opgave. De verdwijning van
traditionele ordeningspatronen, de klassieke orde, hoeft
niet te betekenen dat de architectuur geen synthese
meer tot stand kan brengen. De synthese ontstaat door
de gelijkwaardige confrontatie van de lagen waaruit
nieuwe onvoorziene verbindingen en oplossingen kun-
nen voortkomen.

De synthese blijft noodzakelijk. Als we deze zouden
opgeven, reduceren we het ontwerpen tot het opstellen
van een concept, een strategie of beeld.

Een aspect waarin de muziek verreweg de baas is
over de architectuur is dat van de tijd. Daar waar in een



compositie de tijd nauwgezet gecontroleerd wordt, weet
de architectuur hier slechts moeizaam vat op te krijgen.
We kunnen bijvoorbeeld denken aan het eerder aange-
haalde probleem van levensduur. Veel ontwerpvoorstel-
len in de afgelopen honderd jaar hebben de betekenis
van geleidelijke ontwikkeling in de tijd, dat wil zeggen
het mogelijk maken van transformaties genegeerd en
zijn mede daardoor van korte levensduur gebleken. Dit
is een belangrijk thema waarnaar binnen onze leerstoel
reeds veel onderzoek plaatsvindt, zoals onder andere
weergegeven in het vorig jaar verschenen boek Time-
based architecture.

Ik denk op dit punt echter vooral aan de betekenis
van tijd in het ontwerpen zelf, in het proces van confron-
tatie en inventie.

In het eenzijdig op beeld gerichte huidige architec-
tuurdebat lijken twee posities te domineren, die ofwel
de tijd ontkennen of deze willen fixeren.

Tegenover de tendens van reproductie van bestaande
beelden uit het verleden, het fixeren van de tijd, staat
de obsessie om tot een nieuw nog niet vertoond beeld te
komen, het ontkennen van de tijd. De feitelijke inhoud,
achter het beeld, komt in beide benaderingen vrijwel
niet aan de orde.

Een geheel andere houding ten opzichte van tijd
wordt ingenomen door de Franse componist Pierre Bou-
lez. Hij staat bekend als een van de grote vernieuwers
van de muziek in de afgelopen vijftig jaar, maar ook in
de rol van dirigent als een van de grootste interpreten
van het verleden van de muziek.

Een mooi voorbeeld van zijn werkwijze als componist
is het stuk Anthemes 2 uit 1997. Daarin speelt een vio-
list muziek die gebaseerd is op een veel ouder stuk van
de componist. Dit stuk is op zijn beurt weer gebaseerd
op middeleeuwse koormuziek. De compositie is zowel
interpretatie als inventie. Heden en verleden gaan sa-
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men op. Maar het stuk reikt verder. Op het moment dat
de violist de muziek tot klinken brengt, wordt deze door
computers opgevangen, simultaan bewerkt en via luid-
sprekers in de zaal hoorbaar gemaakt. Het tot nu toe
niet gehoorde, de bewerking door de computer, wordt
toegevoegd aan de muziek. Behalve het buitengewoon
sterke ruimtelijke effect van dit proces, fascineert vooral
hoe het gekende: de muziek uit het verleden, het actuele:
de door de violist gespeelde noten, en het onbekende: de
door de computer gegeneerde klanken, samenvallen.

Deze simultaniteit van verleden, heden en toekomst
zouden wij ook in ons ontwerpen tot stand moeten
brengen. Dit begint met het geheugen, niet om het ver-
leden te herhalen, maar om vanuit het geheugen en
met gebruik van alle huidige technieken nieuwe vor-
men en oplossingen voor onze complexe opgaven te ge-
nereren. Door verleden en toekomst te verbinden,
vinden we nieuwe openingen en kunnen we de obsta-
kels van nu passeren.

Tot slot van dit steeds abstracter geworden betoog
een concreet voorbeeld van wat het ontwerp teweeg kan
en moet brengen. Ik ga hiervoor terug naar het begin
van mijn verhaal, naar het Engeland van Francis
Bacon.

Bolsover Castle is een complex van gebouwen ge-
bouwd rond 1600. Het is een buitenplaats, met apparte-
menten voor de eigenaar, zijn gasten, personeel en
paarden. De verschillende gebouwen zijn met elkaar
verbonden door een reeks ruimtes, hoven en tuinen die
verschillende gradaties van openbaar of privé-gebruik
kennen. Door het openen of sluiten van poorten tussen
deze ruimtes kan het gebruik steeds weer veranderen.
Binnen de complexe miniatuursamenleving in dit com-
plex was er voor iedereen eigen ruimte, maar ook een
duidelijke collectieve identiteit.
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Hoewel de architectuur voor die tijd volstrekt nieuw
was, verwijst het ontwerp op vele wijzen naar het verle-
den. Het verleden is ook letterlijk opgenomen door een
oude rondlopende kasteelmuur op te nemen in het ge-
heel. Niet meer als verdedigingsmuur, maar als tuin-
muur rondom de Garden of Love.

Het gebouw staat nu leeg en is deels een ruine, maar
veroorzaakt bij bezoek nog steeds een gevoel van leven,
van opwinding. Dit wordt teweeggebracht door een fan-
tastische aaneenschakeling van ruimtes, zowel buiten
als binnen, maar zeker ook door de wijze waarop het
complex de omgeving beinvloedt, en omgekeerd, de om-
geving het gebouw. Het van veraf zichtbare silhouet ver-
heft zich boven een riviervallei die reeds eeuwenlang is
aangetast door steenkolenmijnen. Vanuit de binnen- en
buitenruimtes van het kasteel wordt het uitzicht op de
vallei steeds op een andere manier ingekaderd. De com-
binatie van het gebouw en het aangetaste landschap
leidt tot een onverwachte schoonheid, zowel gezien van-
uit de vallei als vanuit het gebouw.

Dit alles is wat de architectuur van de woningbouw
teweeg moet brengen. De gebouwen, de ruimte erom-
heen en de wijdere omgeving geven elkaar betekenis en
brengen elkaar tot leven. Een prachtiger opgave is niet
denkbaar! Ik kijk ernaar uit om hier de komende tijd
met collega’s en studenten, maar ook met de wereld bui-
ten onze universiteit, aan te werken.

Aan het eind gekomen van mijn verhaal wil ik ieder-
een danken die mijn benoeming heeft mogelijk gemaakt.
Het zijn er velen en ik hoop hen straks deze dank per-
soonlijk over te kunnen brengen.

U allen in deze zaal dank ik voor uw aandacht.
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